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Antes e depois
da queda

0 desamparo das imagens: obras recentes de um
pintor portugués surgtdo em meados dos anos 90

Texto Celso Martins

elancolia, serurnida-

de, morte, Com estes

materiais dificilmen-

te algum pintor se

torna particularmen-
te popular neste comego do século
XXI. E. de facto, o percurso de Paulo
Brighenti (Lisbon, 1968), iniciado em
meados dos anos 90, deve tanto & dis-
erigao como & consisténeia.

Mais do que uma frmggerie reco-
nhecivel de imediato, a sua pintura
revela um certo tipo de atmosfera
quie pode viajar por entre as mais di-
versas formas e contetdos. Quando
falamos em atmesfera queremos refe-
rir-nos 4 materializagio de uma certa
luz, que muitas vezes € penumbra ou
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plasma, uma imagem desfocada, po-
tencialmente misteriosa.

E a essa luz que se deve ler a inclu-
530 de elementos abstratos, figurati-
vo§. &rquitetdnicos, paisagisticos ou
rextuais, que na sug pintura ndo re-
metem para nenhuma ordenagio do
mundo exterior mas que se movem
como particulas que compdem ima-
gens mentais, associagfies que criam
sentidas mesmo que ndo evidentes.

Estes aspetos sdo bastante noid-
rios na exposicio “No Means No”,
que no Centra de Artes Visuais de
Coimbra junta pinturas e desenhos
de anos recentes, mais dois desenhos
murais realizados no proprio local e
um video de 2008-2010.
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A exposigio deixa ver-se como
umsegpécie de eixo que liga o dese-
nho que a nhre £Om UM conjunto
de caveiras empilhadas — e o video
que a fecha, onde se veem imagens
da manufatura de uma caveira em
barro. Podemos estabelecer este tra-
jeto no interior desses limites. A mor-
te ¢ a decadéncia ou o estio e uma
espécie de sopro vital, uma energia
que ‘anima’ as coisas, polos que en-
contram o seu ponto de paradoxo
quando o ato de eriar gera uma ima-
gem de morte, a vaniras de barro que
aparece no vimeudooresmdaﬂ
mentado por esta polaridaﬂe. ainda
que de modos distintos. Nos dese-
nhos em diptico de vegetagio cerra-
da que sfo imagens fechadas sobre si
ante a impoténcia do observador de
estabelecerum horizonte, no desequi-
librio das esculturinhas em papel
(uma delas lembra mesmo um cada-
falso) que se prolonga em alguns de-
senhos e que se torna evocacio da
idein de queda nas pinturas da séric
“No Means No”, que sobre estruturas
de objetos empilhados adicionam ex-
pressdes como “Let the dirt fall. let
the heads roll”,

Representar sigmifica pois, aqui,
fixar qualquer misa que estd, mas
nio estard para sempre, porgue
ameaca cair na rede do rempo. E essa
percecio aleanga-se na evidencia da
morte, mas também em imagens
‘mais subtis, come na pintura em que
o vapor que se eleva de uma bacia
como patas de gato ondulantes se hd
de desfazer na invisibilidade ou na

Brighenti contamina com esta
questiio todas s outras gue as obras
levantam, como a nogao do espaco;
fundamental na sua pintura e particu-
larmente presente nas pinturas mu-
rais. Nelas, 0 espago € tio-s6 & cir-
cunserigao da luz ou o rerritdrio das
nuances entre luz e sombra que ge-
ram fronteiras no olhar do ubsmra-
dor, tornando novamente esse espa-
CO numa abstragio & procura de refe-
réncias exteriores.

Hi um desamparo essencial nes-
tas imagens evanescentes, um dese-
quilibrio que & o praprio movimento
das coisas a desfazerem-se na sua des-
locacio. Na verdade, elas sao peda-
¢os de uma imagem maior cuja inte-
gridade é impossivel assegurar e que
o observador mas também o artista,
no seu fazer para o desaparecimento,
se limitam a entrever a cada nova vi-
sao parcial. A



